
ศิลปินพืน้บ้าน 
 
ศักดิ์ศรีและความโดดเด่นในคุณค่าทางศิลปวัฒนธรรม 
 ดนตรีของน่านเป็นงานทางด้านศิลปวัฒนธรรมที่มีคุณค่าโดยตรงต่อชาวน่าน ความเป็น
ดนตรีของชาวน่านมีความโดดเด่นเฉพาะตัวที่ชาวน่านควรภาคภูมิใจ เพราะกว่าที่จะถึงยุคสมัยนี้
บรรพบุรุษของชาวน่านได้สร้างสรรค์ ปรุงแต่ง พัฒนาและสืบทอดต่อกันมา ประเพณีหลายอย่าง
ชาวน่านได้นําดนตรีเข้าไปสอดแทรก เสมือนการตกแต่งสีสันงานที่จัดข้ึนให้สง่างามและมีคุณค่า 
เชื่อมโน้มจิตใจของผู้คนให้ได้รับความสุข เกิดความรัก สามัคคี มีความเป็นหนึ่งเดียวกัน การนํา
ดนตรีพ้ืนบ้านน่านมาเป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรมประเพณีได้รับการยอมรับและถือปฏิบัตินับแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน 
 ดนตรีน่านจําแนกได้ 2 ส่วน      คือส่วนแรกเป็นดนตรีของชาวเมืองน่านซ่ึงหมายรวมถึง
ดนตรีชาวไทล้ือที่ท่าวังผาด้วย ดนตรีกลุ่มนี้มีวงสะล้อ ซอ ปิน การขับซอ การขับของไทล้ือที่
เรียกว่าขับล้ือ วงป่ีพาทย์พ้ืนเมือง วงมองเซิงซ่ึงกําลังจะสูญหายไป อีกส่วนหนึ่งคือดนตรีที่มีอยู่ใน
สังคมของกลุ่มชนเผ่าต่างๆ ที่กระจายอยู่ในพ้ืนที่อําเภอต่างๆของจังหวัดน่าน เช่น ดนตรีม้ง ดนตรี
เมี้ยน ดนตรีมาลาปรี(ชนเผ่าตองเหลือง) ดนตรีลัวะ ดนตรีถ่ินและดนตรีขมุ ฯลฯ ดนตรีของแต่ละ
กลุ่มชนเผ่าเหล่านั้นต่างก็มีรายละเอียดซ่ึงแตกต่างกันไป เป็นสีสันทางศิลปวัฒนธรรมทางด้าน
ดนตรี ลักษณะโดดเด่นที่มีลักษณะเฉพาะดังกล่าว ได้สะท้อนและบ่งบอกถึงศักด์ิศรีและคุณค่าของ
ความเป็นดนตรีน่าน ดังนี้  

ความโดดเด่นของสะล้อ เครื่องดนตรีของน่าน  
 คนไทยท่ัวประเทศรู้จักเชียงใหม่ในหลาย ๆ ด้าน ทั้งด้านประวัติศาสตร์ แหล่งโบราณ 
ภาษา วัฒนธรรมต่างๆ แหล่งท่องเท่ียวที่งดงาม และเป็นศูนย์กลางของล้านนา มีคนไทยจํานวนไม่
มากนักที่รู้จักน่าน ทั้ง ๆ ที่น่านมีดีหลายอย่าง ในที่นี้ขอยกตัวอย่างด้านดนตรี ชาวเชียงใหม่มีวงสะ
ล้อ ซอ ซึง มีการขับซอ มีละครซอ ใครพบเห็นรูปภาพเครื่องดนตรี เช่น สะล้อ ป่ี เขาย่อมรู้ว่าเป็น
ของชาวเชียงใหม่ สะล้อของน่านเองถูกผนวกเข้ากับสะล้อของเชียงใหม่ ซึงของน่านก็คือซึงเหมือน
เชียงใหม่ เพราะความเป็นเมืองหลักของเชียงใหม่ หรือกล่าวโดยปริยายคือเมืองหลวงของล้านนา 
มีความเป็นศูนย์กลางในเกือบทุกอย่าง แนวโน้มของการรวบแนวคิดเข้าสู่ส่วนกลางหรือใน
ขณะเดียวกันการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมของเชียงใหม่สู่น่านก็ย่อมเกิดมีข้ึนเป็นธรรมดา คน
ไทยทั่วไปจึงเช่ือมโยงความคิดทางศิลปวัฒนธรรมเช่นกล่าวน้ีและยกให้กับเชียงใหม่ อย่างไรก็ตาม



เมื่อได้ศึกษารายละเอียดของความเป็นดนตรีแล้วก็พบว่ามีหลายส่ิงหลายอย่างท่ีบ่งบอกถึงความ
เป็นดนตรีน่านอย่างชัดเจนทีเดียว 
 สะล้อ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี คนน่านรู้จักเครื่องดนตรีชนิดนี้ดี ชาวเชียงใหม่ก็
รู้จัก เพราะสะล้อทําให้เกิดเสียงด้วยการสี มีสาย 2 สาย คันชักของสะล้อเป็นคันชักอิสระใช้สีด้าน
นอกเหมือนซอสามสายของวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลาง เหมือนรือบับ ซอของวงมะโย่ง และวง
ดนตรีตือรีทางภาคใต้ซ่ึงเป็นเครื่องดนตรีของชาวไทยมุสลิม ชาวเชียงใหม่ได้พัฒนาสะล้อจาก 2 
สายเป็นสามสาย พัฒนา รูปทรง ให้มีสัดส่วนสวยงาม สร้างเป็นอุตสาหกรรมการดนตรี จําหน่าย
ทั่วไป สําหรับสะล้อของน่านหากศึกษาค้นคว้าให้ลึกลงไปก็พบว่า สะล้อของน่านมี 2 ลักษณะ คือ
สะล้อกลมและสะล้อก๊อบ สะล้อกลมมีความด้ังเดิมเหมือนสะล้อสองสายของ เชียงใหม่ แต่สะล้อ
กลมของน่านก็ยังมีลักษณะเฉพาะที่เป็นภูมิปัญญาของชาวน่าน พิจารณาได้จากการจัดตําแหน่ง
ลูกบิด ตลอดจนรายละเอียดอ่ืนๆ ของโครงสร้างทางกายภาพที่ปรากฏอยู่ อย่างไรก็ตาม สะล้อ
ของน่านท่ีแตกต่างไปจากวงการดนตรีเชียงใหม่อย่างมากคือสะล้อก๊อบ ส่ิงนี้คือความโดดเด่นที่ต้อง
พิจารณาเพราะสะล้อก๊อบเป็นสะล้อมีนม สะล้อคันหน่ึงมีจํานวน 9 นมบ้าง 11 นมบ้าง ใครเป็นผู้
คิดสะล้อเป็นท่านแรกไม่ทราบเพราะสอบถาม พ่อลุงอุ่น ปนันตา บ้านพ้ีใต้ อําเภอบ้านหลวง วัย 
86 ปี เมื่อเดือนธันวาคม 2542 พ่อลุงอุ่นสีสะล้อก๊อบเล่าให้ฟังว่าท่านได้เล่นสะล้อก๊อบมาต้ังแต่วัย
หนุ่ม สะล้อก๊อบท่ีเล่นอยู่ก็ทําเอง ดูและจําจากเพ่ือนๆท่ีเล่นกันหลายคนในหมู่บ้าน คําตอบเช่นนี้
เป็นคําตอบให้ทราบว่าสะล้อก๊อบเกิดมีข้ึนในน่านมานานแล้ว หากเทียบระยะเวลาตามอายุของพ่อ
ลุงอุ่น ปนันตา ที่เล่นสะล้อก๊อบ คํานวณได้ 70 ปี หากมีมาก่อนก็ต้องกว่าน้ัน ข้อมูลนี้ต้องศึกษา
ภาคสนามต่อไปอีกว่าคุณพ่อของท่าน คุณปู่ คุณตาของท่านเล่นสะล้อก๊อบกันแล้วหรือยัง หากมี
เล่นจริงและเก่าแก่เช่นนั้นย่อมส่งผลดีต่อประวัติการดนตรีของน่านอย่างมากทีเดียว ข้อดีของสะ
ล้อก๊อบนี้นายสวิง ยาธะนะ นักดนตรีและช่างทําเครื่องดนตรีคนสําคัญคนหนึ่งอธิบายว่าการท่ีสะ
ล้อมีนมหรือหย่องนี้ช่วยให้การเล่นเครื่องดนตรีชนิดนี้คล่องตัวมาก โดยเฉพาะเด็กๆ ที่ต้องการ
ฝึกหัดตลอดเวลา ที่ผ่านมาช่างสวิง ยาธะนะ ชาวก่ิงอําเภอภูเพียง ได้สร้างสะล้อ ก๊อบจําหน่าย
อย่างกว้างขวาง เช่นเดียวกับนายประเสริฐ บ้านกลางเวียง อําเภอเวียงสา ก็เป็นแหล่งผลิตสะล้อ
สําคัญแหล่งหน่ึง หรืออาจจะมีนักดนตรีน่านอีกหลายท่านที่มีความสามารถในการสร้างเครื่อง
ดนตรีชนิดนี้ เช่น นายส่วย มูลทา บ้านหลักหม่ืนพรวน ชาวอําเภอเวียงสา เป็นต้น 

 
 
 



ความโดดเดน่ของซอเมืองน่าน 
 
                         
 
 
 
 
 
 ชาวน่านควรภาคภูมิใจในศิลปะการขับซอท่ีมีเอกลักษณะเฉพาะตัว ซอเมืองน่านได้รับการ
กล่าวขานว่ามีความไพเราะ บทกลอนที่พรรณนาของศิลปินให้ความงามทางภาษา สะท้อนสังคม
วัฒนธรรมน่าน ดังมีคํากล่าวว่า คนน่านพูดเร็วซอช้า เชียงใหม่พูดช้าซอเร็ว คํากล่าวเช่นนี้เป็น
ความจริง ศิลปินที่มีคณะซอหลายท่านนอกเหนือจากพ่อไชยลังกา เครือเสน พ่อหนานเมืองดี เทพ
สิทธ์ พ่อคําผาย นุปิง ศิลปินแห่งชาติแล้วยังมีศิลปินซอก่อต้ังคณะของตนเองหลายท่าน เช่น นาย
ประจักษ์ กาวี อําเภอเวียงสา นายอินสน ปันคํา อําเภอท่าวังผา นายนิทัศน์ เปียงใจ อําเภอเชียง
กลาง นายทอง ยะแสง อําเภอปัว ฯลฯ      ในระบบการศึกษาของจังหวัดน่าน น่าจะจัดการศึกษา
โดยกําหนดให้เยาวชนน่านฝึกและเรียนรู้ เข้าใจ และสามารถขับซอของน่านได้ โดยเฉพาะการ
เลือกบทซอที่ไพเราะ กินใจ มีเนื้อหาสาระ ส่ิงเหล่านี้ทําได้ไม่ยากเพราะน่านมีบุคลากรทาง
วัฒนธรรมด้านน้ีจํานวนมาก มีส่ือ เทคโนโลยี สมัยใหม่ที่สามารถช่วยให้การพัฒนาด้านน้ีดําเนินได้
อย่างมีประสิทธิผล  

ความโดดเด่นของวงสะล้อซอปินของเมืองน่าน 
 วงสะล้อ ซอ ปิน เป็นชื่อเรียกวงดนตรีพ้ืนบ้านของล้านนา คนไทยท่ัวไปรู้จักกันดี เม่ือได้ยิน
ชื่อวงแล้วจิตใจและความรู้สึกไปรวมอยู่ที่จังหวัดเชียงใหม่ทันที เพราะท่ีนั่นมีวงดนตรี มีถาบัน
การศึกษาท่ีมีระบบการเรียนการสอน คือวิทยาลัยนาฏศิลป์ เชียงใหม่ สถาบันราชภัฏเชียงใหม่ ที่
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ คณะวิจิตรศิลป์ก็มีการจัดต้ังวงสะล้อ ซอ ซึง และมีแหล่งแสดงของวงสะล้อ 
ซอ ซึง หลายแห่ง ทั้งที่ไนท์บาร์ซาร์ ศูนย์แสดงศิลปวัฒนธรรมของเอกชน หลายแห่งที่ประกอบ
กิจการน้ีเป็นอาชีพ สร้างรายได้ให้แก่ศิลปินอย่างสม่ําเสมอ ศิลปินรุ่นใหม่จึงเกิดข้ึนมากเพราะมี
อาชีพ มีรายได้รองรับ คนรุ่นใหม่มีโอกาสเรียนรู้ สร้างสรรค์งานด้านน้ีต่อไปพร้อมกับคนรุ่นเก่าที่
ถ่ายโอนมรดกทางการบรรเลง เป็นการสานต่อทางวัฒนธรรมดนตรี น่านน่าจะศึกษาวิธีการนี้และ



นํามาปรับพัฒนา ผู้เขียนมีแนวความคิดว่าคนเท่านั้นที่จะจัดการกับส่ิงนี้ได้ เพราะคนเป็นผู้สร้าง
ศิลปะดนตรี เมื่อดนตรีอยู่กับคน มีบทบาทแทรกอยู่ในวิถีชีวิตแล้ว ดนตรีคือวงสะล้อ ซอ ซึง ของ
น่านก็จะมีความสําคัญและเป็นส่ิงจําเป็นหรือเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตน่าน เสมือนลวดลายที่มีความ
วิจิตรงดงามแต่งเติมให้วิถีน่านเด่นลํ้า และมีคุณค่าการศึกษาและวิเคราะห์วงสะล้อ ซอ ซึง ของ
น่าน ที่ดําเนินมาส่วนหนึ่งเพ่ือเป็นพ้ืนฐานสําหรับการศึกษาค้นคว้าในรูปแบบของระเบียบวิธีวิจัย
ดนตรีน่านในโอกาสต่อไปนั้น มีข้อมูลที่น่าสนใจคือ การเรียกขานวงสะล้อ ซอ ซึง ที่แท้จริงของ
ล้านนานี้มีอยู่จริง และสมบูรณ์ที่สุด มีอยู่ที่ จังหวัดน่าน แม้ว่าไม่ตรงคําทีเดียวนัก แต่ก็ขอ
เปรียบเทียบกับวงสะล้อ ซอ ซึงของเชียงใหม่ 

วงสะล้อซอปินของเชียงใหม่ 
 วงบรรเลงท่ีเรียกว่าสะล้อ ซอ ซึง เครื่องดนตรีประกอบด้วย สะล้อ ซึง ขลุ่ยพ้ืนเมือง กลอง
โป้งป๋ง ฉ่ิง ฉว่า ไม่มีซอ แต่เมื่อต้ังวงซอที่มีจ๊อยนําก่อนซอ เครื่องดนตรีที่บรรเลงรับ นักดนตรีใช้ป่ี
เป่า มีจํานวนตามแต่ต้องการคือ จุมสามบ้าง จุมส่ีบ้าง ตามพัฒนาการเดิมใช้เฉพาะป่ีจุมสาม ต่อมา
ได้เพ่ิมเป็นป่ีจุมส่ีและไม่มีเครื่องดนตรีอ่ืนๆ แม้แต่ฉ่ิงก็ไม่ใช้ การขับซอของเชียงใหม่ด้ังเดิมมีวิธีการ
เช่นเดียวกับการขับไทล้ือของท่าวังผา แต่ของท่าวังผาใช้ป่ีเป่าคลอเพียงเล่มเดียวเท่านั้น ส่วนการที่
วงซอของเชียงใหม่มีซึงร่วมด้วย วงซอจึงประกอบด้วยป่ี ซึง และ ซอ ไม่มีทั้งสะล้อ ไม่มีป่ี ฉะนั้นวง
สะล้อ ซอ ซึง ของเชียงใหม่จึงไม่ครบสมบูรณ์ตามช่ือเรียก คือเม่ือบรรเลงวงบรรเลงไม่มีการขับซอ 
เมื่อมีการขับซอไม่มีสะล้อ แต่ยังเรียกวงดนตรีนี้ว่าวงสะล้อ ซอ ซึง เหตุนี้ในวงการดนตรีพ้ืนบ้าน
ของเชียงใหม่จึงพยายามหาเอกลักษณ์ที่ชัดเจน ด้วยการหาชื่อใหม่เพ่ือเรียกช่ือวงดนตรีที่กล่าวถึงนี้
อยู่และยังไม่ยุติเป็นที่ยอมรับของวงการดนตรีเชียงใหม่ 

วงสะล้อซอปินของเมืองน่าน 
 วงสะล้อ ซอ ปิน ที่เป็นวงบรรเลงของจังหวัดน่านท่ีบรรเลงท่ัวไป รวมทั้งวงของชาวไทล้ือที่
อําเภอท่าวังผา มีรูปแบบการประสมวงไม่แตกต่างจากวงสะล้อ ซอ ซึงของเชียงใหม่ ที่เหมือนกัน
คือ เมื่อมีการขับซอไม่ใช้วงบรรเลงที่กล่าวน้ีบรรเลงคลอหรือรับ การขับซอของน่านท่ีได้ศึกษา
เบ้ืองต้นโดยเฉพาะท่ีบ้านพ่อคําผาย นุปิง หรือการขับซอในงานคล้ายวันเกิดของพระภัทรสารมุนี 
รองเจ้าคณะจังหวัดน่าน และพิธีสืบชะตาวัดภูมินทร์ พบว่า การขับซอของน่านมีวงบรรเลงรับและ
คลอทํานองด้วยสะล้อ และซึง ไม่มีป่ี ตรงนี้น่าสนใจมากเพราะการขับซอที่ช้าละเมียดละไมตาม
แบบแผนของน่านแล้ว มีสะล้อก๊อบ มีซึง บรรเลง      ในขณะท่ีวงดนตรีลักษณะเดียวกันของ
เชียงใหม่ไม่มีสะล้อร่วมบรรเลง มีแต่ซึง รูปแบบการขับซอและเครื่องดนตรีในวงของน่านครบองค์



สามโดยสมบูรณ์ คือมีสะล้อ ซอ และซึง ตามช่ือเรียกขานกันทั่วไป แต่มีข้อน่าสังเกตประการหนึ่ง
คือ ชาวน่านไม่เรียกซึงว่า ซึง แต่เรียกว่า ปิน วงดนตรีที่เรียกว่าวงสะล้อ ซอ ซึงของน่าน จึง
เบ่ียงเบนออกไปตามการเรียกวงดนตรีนี้ตามเชียงใหม่ ในทัศนะของผู้เขียน วงดนตรีนี้ต้องเรียก
ขานให้ตรงและสอดคล้องกับส่ิงที่มี ส่ิงที่เป็นอยู่ของท้องถ่ินว่า วงสะล้อ ซอ ปิน ชื่อนี้เคยนําเรียน
พ่อคําผาย นุปิงไว้เมื่อเดือนธันวาคม 2542 ท่านก็เห็นด้วยกับชื่อที่เรียกขานนี้ว่าตรงคําและตรงจริง 
อย่างไรก็ตามผู้เขียนขอนําเสนอว่าเมื่อมีการส่งเสริมดนตรีของน่าน เพ่ือหาคุณลักษณะความเป็น
ดนตรีน่านแบบยั่งยืนแล้ว น่าจะใช้ชื่อว่าวงซอ สะล้อ ปิน เพ่ือให้เป็นชื่อเฉพาะของวงดนตรี โดยให้
ความสําคัญต่อการขับซอที่มีลักษณะโดดเด่นและเฉพาะของน่าน ที่มีการดําเนินลีลาทํานองและ
เนื้อความช้าละเมียดละไม เชิดชูสะล้อก๊อบที่ปรากฏในวงดนตรีนี้ และเรียกขานชื่อเครื่องดนตรีที่
ชาวน่านท้ังจังหวัดเรียกปินว่าปินไม่ใช่ซึงดังที่กล่าวข้างต้น ชื่อใหม่ที่เหมาะสมที่สุดคือชื่อวงว่า วง
ซอ สะล้อ ปิน ที่กล่าวน้ีแม้ว่าจะนําไปบรรเลงที่แพร่ พะเยา เชียงราย เชียงใหม่ หรือที่อ่ืนใดทั้งไทย
และต่างประเทศก็ตาม วงการดนตรีทั่วไปก็สามารถสืบหาได้ว่าต้นแหล่งของวงปิน สะล้อ ซอ อยู่ที่
จังหวัดน่าน 
 
ความโดดเด่นด้านทํานองเพลงของเมืองน่าน 
     ในวงการดนตรีของน่านนักดนตรีผู้เฒ่าผู้แก่ย่อมรู้ดีว่าดนตรีของน่านมีบทเพลงเก่าแก่ด้ังเดิมที่
สืบทอดต่อกันมาจํานวนมาก แม้ว่าบางเพลงอาจมีชื่อเรียกเช่นเดียวกับเพลงของท้องถ่ินอ่ืนๆ ใน
ดินแดนล้านนาบ้าง แต่บทเพลงของน่านก็มีทํานองเฉพาะของตนเอง ใช้บรรเลงในวงดนตรีของชาว
น่าน การค่าว จ๊อย หรือซอ ชาวน่านจึงทราบดีว่าลักษณะเฉพาะของตนอยู่ส่วนใด บทเพลงท่ีบ่ง
บอกถึงความเป็นเพลงน่าน เช่นเพลงกล่อมนางนอน แม่หม้ายก้อม แม่หม้ายเครือ ตีนตุ๊ม ตีนแหบ 
ฯลฯ แม้แต่การขับซอ น่านก็มีทํานองที่จัดว่าเป็นแบบฉบับที่ควรค่าต่อการรักษา เรียนรู้และสืบ
ทอดต่อไปอย่างยิ่ง ทํานองดาดเมืองน่าน หรือทํานองล่องน่าน แม้แต่ชื่อก็ต้องก็ต้องชื่นชมโดยแท้
แล้วเพราะมีคําว่าน่านปรากฏอยู่ ทํานองเพลงนี้มีความด้ังเดิมมาต้ังแต่สมัยปัว – น่าน มีตํานาน
การย้ายเมืองของแพท่ีล่องมาตามลําน้ําน่านขบวนท่ี 7 ที่กล่าวถึงปู่คํามา ย่าคําบ้ี มีการขับซออย่าง
ไพเราะกินใจ จนเป็นที่มาของเพลงซอล่องน่าน นอกจากน้ียังมีทํานองเพลงลับแลงหรือลับแล 
ทํานองป่ันฝ้าย ซ่ึงเป็นทํานองท่ีให้อรรถรสอย่างมาก ผู้เขียนเคยฟัง พ่อคําผาย นุปิง ขับซอให้ฟัง
แล้ว ขอเรียนให้ทราบว่ามีอรรถรส ไพเราะและน้อมโน้มความรู้สึกในบทซอและทํานอง สามารถนํา
ชีวิตและจิตใจไปสู่สุนทรียภาพทีเดียว เพราะทํานอง อารมณ์เพลง กลอน ภาษา กิริยาท่าทางของ
พ่อคําผาย นุปิง สอดคล้องต่อเนื่องกันอย่างสมบูรณ์ 



 ในส่วนของศิลปินน่านมีศิลปินที่เป็นบุคลากรทางดนตรีที่เป็นเยี่ยม ผู้เขียนเชือ่มั่นว่ามีอีก
หลายท่าน ศลิปินเหล่านี้หากเป็นไปได้การวิจัยก็จะศึกษาสํารวจจัดทําทําเนียบ หรือบุคลานุกรม
นักดนตรี ตลอดจนประวัติของวงดนตรี วงต่างๆของน่าน เพ่ือให้ชาวน่านเห็นพลังเข้มแข็งทาง
ดนตรีน่านท่ีมีอยู่ นอกเหนือจากน้ียังมเีพลงท่ีนักดนตรีน่านบรรเลงท่ัวไป เช่น เพลงพระลอ เพลงน้ี
ท้องถ่ินอ่ืนปรับแปลงและเรียกช่ือว่าเพลงน้อยไจยา เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง เซเลเมา จ๊กก๊ก ดาด
ละม้าย ฯลฯ เพลงท่ียกตัวอย่างนี้หลายเพลงได้แพร่กระจายไปทั่วดินแดนล้านนา และปัจจุบันนัก
ดนตรีทั่วประเทศนําไปบรรเลงและรู้จักกันเป็นอย่างดี 


